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 محمد رکن الدین

 اردو، ستیہ وتی کالج، دہلی یونیورسٹی، دہلی شعبۂ

 

 اور تخلیق

ت
 

 کا استعارہ: جتندر بلو ہجرت، شناخ

رطانیہ رھنے والا اردو ادب دراصل ا میں رپیواور  ب 

 
 
ہجرت کے  داستان ہے جس میں یبیتہذ یسیا ی  پروان چ

 کیکرب،

ت
 

۔ ہیں یتےد جہان تشکیل منفرد تخلیقی ی  ہو کر ا تحلیل دوسرے میں ی  کے تجرب ات ا دنیا تلاش اور نئی شناخ

 معنو یگہر ی  ا سوالات کی یتصادم اور وجود یبیکشمکش، تہذ بلکہ داخلی نہیں نیہکا بیا نقل مکانی ئیادب محض جغرافیا یہ

ت

 
 ی

  ،تمکین کا حامل ہے۔ قیصر

ٰہ ل

اہدہ احمد اور د ،شیخ یمقصود ا

 

ام اس ادبی یگرش

 

 روا اہلِ قلم کے ساتھ جتندر بلو کا ب

ت

 
 ی  ا میں ی

 اور  ںب انما

ت

 ہے۔ سرفہرس

ا ہے جنہوں نے ہجرت کے تجربے کو محض موضوع نہیں کاروں میں بلو کا شمار اُن تخلیق جتندر

ت

 تخلیقی بلکہ اسے اپنی ب ابنا ہوب

ر تبصیر

 

 کو اپنی ہند کے المیے ہونے والے جتندر بلو نے تقسیمِ اپید کو پشاور میں 1938نومبر  18۔ ب ا استعارہ بنا د یکا مرک

 ۔ قیامحسوس کیا ذات میں
ِ
 سے تعلیم رسٹینیویو ستان منتقل ہوا، جہاں انہوں نے دہلیکے بعد ان کا خاندان ہند کستانب ا م

ر بنا زندگی عملی کو اپنی اور پھر ممبئی حاصل کی

 

ر جہتوں میں تخلیقی لندن ہجرت کے بعد ان کی میں 1986۔ ب اکا مرک

 

دم  ی 

رارتقا کا اہم یشہر ان کے فکر یہیاور  ہوئی اوسعت پید

 

 ۔بن گیا  مرک

اول 

 

رپردیش بلکہ سراہا گیا حلقوں میں ( نہ صرف ادبی1977‘ )اپنے لوگ دھرتی پرائی’ان کا پہلا ب

ت

 لکھنؤ کی،اردو اکادمی اب

  سے انعام کا مستحق بھی

 

  ( نے ان کی1990‘ )مہانگر’( اور 1986‘ )نوک پر پہچان کی’ٹھہرا۔ اس کے بعد  جای

ت
 

شناخ

ر’مجموعے  ی۔ ان کے افسانوکیا  مستحکمپراور منفرد افسانہ نگار کے طور  ہسنجید ی  کو ا

 

 
ر چ ا کھیل’اور  ‘میں یسنئے د’ ،‘ہب 

 

 ‘انجاب

ر ،دار ہیں کے آئینہ گہرائی ینئے اسلوب اور فکر ی  ا اردو فکشن میں

 

  کہ ان کا آچ
 

اول  یخ

 

( 2003‘ )وشو اس گھات’ب

 عروج ہے۔ کمال کا نقطۂ ان کے تخلیقی

رتحر بلو کی جتندر رتیب ہے کہ وہ محض واقعات کی یہکا س  سے اہم وصف  وںب 

ت

انی نہیں ب

 

کھولنے کا  پرتیں شعور کی بلکہ ان

 بن جاتی ہپیچید ی  ا تجربے کی بلکہ داخلی رہتی واقعہ نہیں خارجی ی  ا کہانی ںیہا۔ ان کے عمل ہیں

ت

ہے۔ خاص طور  علام
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ر’پر 

 

 
رچ رار’اور  ‘ہب 

 

 کے بحران، تہذ عمدہ مثال ہیں ب ات کی سا ںکہانیا جیسی‘ ف

ت
 

 تیاور نفسیا نگیبیگا یبیکہ وہ کس طرح شناخ

اار کو فنی

 

ش

ت

ت

 

ن
 ۔ڈھالتے ہیں میں ائےپیر ا

ر ان

 

تصادم ہے۔ وہ اس تصادم کو محض  یاور فکر یبیموجود تہذ نمشرق اور مغرب کے درمیا ی محورکے فن کا مرک

ردکرتے ہیں کے طور پر پیش حقیقت جاگتی جیتی ی  بلکہ ا سطح پر نہیں تیب انظر

 
 

نقل  ہجرت صرف جسمانی ی  ۔ ان کے ب

ان اپنی اور روحانی مسلسل ذہنی ی  بلکہ ا نہیں مکانی

 

ے سے بچانے کی کشمکش ہے، جہاں ان

 

ھن
 

ج
ب 

 کے چراغ کو 

ت
 

دوجہد  شناخ ج 

ا ہے۔ ان کا 

ت

را ادب داخلی’’تصور کہ  یہکرب

 

ا ہے کا امین ںسچائیو ب 

ت

ا ہے۔ ان کے فن کی ‘‘ہوب

ت

وہ اس سلسلے اساس کو واضح کرب

 میں خود جتندر بلو لکھتے ہیں:

  وارد ہوا تھا تو اپنی لندن میں میں’’
 

  ، تہذ اقدار ، رسم ورواج ، اخلاقیت مشرقی خ
 
  اور رہن سہن ساتھ  ،تب ا، روا ی

 
مذہ

ر اقدار معاشرتی تھا۔ ان کا مغربی ب الے کر آ

ت

رب اسے اور طرز زندگی ینظام ، احساس ب 

 

تصادم  قدم قدم پہامر تھا، یفطر  ٹکراب

  کہ مغرب میں AGE OF FAITH سے اکہ مشرق سد تھا۔ اس لیے لازمی
 

  AGE OFزندہ رہا ہے خ

REASON  ا ہے۔ یقینمیں

ت

 رکھ

ا کھیل ’’

 

وہ مغرب کے  ہے تو کہیں ب ا مشرق نے مغرب کو جھٹلا ۔ کہیں ہیں جنمی میں روشنی حقائق کی ان ہی ںکہانیا کی ‘‘انجاب

ر

ت

  ف
 
 بھی ب ااقدار کو اپنا  ثقافتی دوسرے کی ی  ا ہے اور کہیں ب ادوسرے کو سمجھ کر گلے لگا ی  دونوں نے ا ہے، کہیں ب اآ ی

 ‘‘ہے۔

  مسلم اد غیر ی  ہے۔ ا وابستگی معمولی اردو زب ان سے غیر اہم پہلو ان کی ی  کا ا شخصیت ادبی بلو کی جتندر
 
ہونے کے  ی

 ب اد یپور روح کو بھی یبیتہذ بلکہ اس کی ب ابنا ب اوجود انہوں نے اردو کو نہ صرف اظہار کا وسیلہ

ت
 

رتحر سے اپنی یدار ی  وںب 

راج کی الثقافتیعمل اردو کے کثیر یہ۔ ان کا ب اسمو میں

 

ای  اقتباس سے آپ ان کی ادبی دل چسپی اور تخلیقی روشن مثال ہے۔ م

 ہیں:ذہنیت کا اندازہ لگا 

ت

 سکت

ائع ہوئی میں شمع دہلی ‘‘نوٹ جعلی ’’ کہانی پہلی یمیر میں 1965’’

 

  سے میںتھی ش

ت

 خود کو در ادب کی ۔ ی

ت

 فتب ابدول

ر جار یہکرنے کے مشکل عمل سے گزر رہا ہوں اور 

 

ا دم آچ

ت

  گنتی رہے گا۔ جن دنوں میں یعمل ب
 

کے  نے قلم سنبھالا تھا ، خ

ائع ہوا کرتے تھے۔رسا ادبی ہی

 

اعر تحر ،ہنگکتاب ، آ ئل ش

 

 ر، تلاش ، معیا رسائل مثلاً تخلیق یگراور آجکل ۔ د ی  گفتگو، ش
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راہ دم توڑ چکے تھے ۔ ادبی
 
اہ

 

رقی رو بہ زوال تھی ۔ اردو زب ان بھی فضا دھواں دھواں تھی ، سوغات اور ش

ت

عہدہ  ی  پسند تحر ۔ ب

ر  سے بدل رہا تھا۔ دنیا یپر زمانہ تیز سطح عالمی بھی ںیوتھے ۔  ارسے بیز ی  تحر ی۔ لکھارتھی داستان بن چکی کی ینہب ار

 

دو بلاک

 تھی کی طرف بھوکے پیٹ ی  ا ۔ عوام میں تھی ہوئی بٹی میں

 

 
  کی طرف بھرے ہوئے پیٹ یتو دوسر جھلا ہ

 

 
اکتاہ

 کے بعد و ب ا۔ کور تھی

 

 
 ج

ت

 
ام کے بعد و ی

 

 ب

ت

 
ا  ی

 

 ۔ ثبت اقدار کا ب امال ہوب

 

 
 اور اس کے بعد ہندو ب اک ج

 

 
۔ شہروں ج

رے شہروں میں ۔ مشترکہ خاندانیؤپھیلا صنعتی میں

 

رھنا۔  یآب اد تلاش میں روزگار کی نظام کا ٹوٹنا۔ ب 

 

 ‘‘کا آئے دان ب 

دکے پسند ان  یاور راجندر سنگھ بید قاسمی یمچند، کرشن چندر، سعادت حسن منٹو، غلام عباس، احمد ند یمپر میں ںیبواد ہی 

  کہ معاصر ادب ا میں
 

امل تھے، خ

 

 وابستگی تھے۔ اس ادبی یکھتےنگاہ سے د وہ قدر کی اور انور سجاد کے فن کو بھی انتظار حسین ش

 نے ان کے فن کو روا

ت

 
دت کے ی  ۔امتزاج سے ہمکنار کیا حسین اور ج 

ارے درمیا آج
 
  جتندر بلو ہ

 
رر رہے تو ان کی نہیں نخ

ج 
مہ

 کر چکی رصورت اختیا خلا کی ی  ا ادب میں یرحلت اردو کے 

ر تھا، اب اس درخشاں روا ی  اردو ادب کا ا ہے۔ لندن، جو کبھی

 

 اہم مرک

ت

 
ا جا رہا ہے۔ ادبی یجسے بتدر ی

ت

 محروم ہوب

ابندگی مگر وہ پہلے جیسی ،ہیں موجود اگرچہ اب بھی ںسرگرمیا مشاعرے اور تخلیقی ،محفلیں

ت

 ۔ہیں یتید دکھائی یسے عار ب

اہم

ت

ا ہے۔ ان کی قید ہے کہ ادب زمان و مکان کی یتاد گواہی کی اس حقیقت یہسرما جتندر بلو کا تخلیقی ب

ت

ر تحر سے ماورا ہوب نہ  یںب 

۔ ہجرت، گی رہیں بنی یعہکا ذر رہنمائی یفکر بھی نسلوں کے لیے بلکہ آنے والی ہیں کرتی نمائندگی صرف ان کے عہد کی

انی

 

 اور ان

ت
 

 زندہ ہیں توجود کے سوالا شناخ

ت

  ی
 

 معنو اپنی جتندر بلو کا ادب بھی ،خ

ت

 
 کے ساتھ زندہ رہے گا۔ ی

ا ہے اور قار ورثہ جو اردو ادب کو نئی یساا ی  ا۔ورثہ ہے ان کا اصل ادبی یہی

ت

 ںگہرائیو کو اپنے ب اطن کی یسمتوں سے آشنا کرب

 ہے۔ یتاجھانکنے پر مجبور کر د میں


