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ر مہد سید

 

  ی ب اق

  

 

سٹ
س

 ا

 

ٹ

 

 ن
اداس پی،پروفیسر ی

ٔ
رو  کرنگرآشرم، امبی  ب اکالج، پرو جی ب اب ا ب 

 

  تہذ یلکھنو  داستانوں میں اردو
 
 عکاسی کی ی

اء

ش
 

اء کی   ان

ش
 

  علی  ( اور سلک گہر محمد بخش مہجور کی کہان  ) کنور اودے بھان کی کہان  کی   کیکت   ران   اللہ خاں ان
 

  گلشن نو بہار رج

راجم جو    ی اور لکھنو  ی کے دہل   لداستان بوستان بخیا  فارسی  جلدوں پر مشتمل تنظیم  کئی  کی   لخیا  تقی  افسانہ عجاب میر  سرور کی  بیگ

 

ب

اور مرزا محمد عسکر  امانخواجہ    ب الترتیب آغا نے کئے۔ محمد حسین  ی اللہ  ب ا    جاہ کی   عرف چھوٹے  اور طلسم ہوشر   

 

داستان طلسم فصاج

وہ معروف داستانیں  وغیر ان داستانوں کی   عکاسی  جن کا تعلق لکھنو سے ہے۔ اپنے عہد کی   ہی   ہ  اندار اسلوب 

ش

 ں خوبی   عمومی  اور ش

 کے ب اوجود قا  ۔ جن کیہی

 

ر قائم رہت   دلچسپی  کی  ری وجہ سے طوال

 

ا اخٓ

 

مستقل فن تھا اور    ی  ا  ی داستان نگار  ہے۔ اودھ میں  اول ب

ر پہلو سے واقف تھے۔ واقعات کی
 
ہ رتیب  داستان نگار اس کے 

 

اور مجموعی  ،ب ا 

 

زب ان، عام فہم ہوب ا  لطافت  اعتماد کے    یسےاظہار سے 

ار  ی کے ب اوجود قار  ساتھ کہ زمان و مکان کے عدم قید

 

اگر چہ    کے مطالعہ کا سالطف حاصل ہونے لگے۔ اردو داستانیں   شتہگ   ی کو ب

  تہذ   بند اسلامی  لیکن  ہی  ی پڑ  ی اور وارداتوں سے بھ   ی طلسمات، مافوق الفطرت عناصر، سحر کار
 
ر  کی  ی

 

 دار    ی س  سے ب 

 
 

امای

جو    یہی ادب ہے  د  یکسرصنف  راموش کر 

 

رصغیر  بھی  میں  ی صد  یںہے۔ حالانکہ انیسو  گئی  ی ق داستان کے    زندگی  کی  ںکے لوگو  ب 

ر

 

  ق
 
ائید  ہے۔ آج بھی   نظر آتی  ی

 

ارا تحیر  ۔ کا ئنات کی ۔ خضر کے منتظر رہتے ہیرکھتے ہی  یقینپر    نبی  ہم ب
 
موجود   قوتوں سے متعلق ہ

رصغیر ر نہ ہو۔ ہم خوابوں پر    روحان  ہے جہاں کوئی  شہر موجود نہیں  ب اگاؤں    یساا  کا کوئی  ہے۔ ب 

 

  یں تعبیر  کی  اس اور    رکھتے ہی  یقینمرک

رانوں ۔ جنگلوں اور وپوچھتے پھرتے ہی ارے نظر  ب 
 
ارے ق   ہی  اور اوہام وہی  ب ات کے متعلق ہ

 
داد کے تھے۔ د   یمجو ہ   یو،ابٓ اء واج 

ر

 
 
،جنات، عفر  ب اں،ڈائن، پر  یل،خ

 

 
ارے درمیا  ی

 
۔ آج  راستہ کاٹ جائے تو لوگ واپس پلٹ آتے ہی  ۔ بلیموجود ہی  نبھوت ہ

ا ہے۔ کو امن   آنکھ بھڑ کنے تو بدشگون تصور کیا  دائی   بھی

 

رجاب دہے۔ تعو  ہو جاتی  یقین آمد    کرے تو مہمان کی   کائی  ئیکر کا   پر بیٹھ  ب 

 

  ی 

، قال اور استخاروں پر اب بھی

 

ر، جھاڑ پھوی

  

ا  ۔ جو گیرکھتے ہی  یقینلوگ    گنڈے، م  

 

ر صغیر  سی،س کے کس    بنجارے مجذوب ب 

اور قصبے میں ارےملتے۔    نہیں  گاؤں 
 
ر صغیر  ہ اور قصبے میں  کے کسی  مجذوب ب  ارے خوابوں میں  نہیں  گاؤں 

 
مرے   آج بھی   ملتے ہ
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ررگ کچھ طلب کرنے اجٓاتے ہی

 

ارتیں  ۔ خوابوں میںہوئے ب 

ش

 
 لوگوں کی   کے سائے سے ابھی  یوں۔ جنات اور پرہی  ہوتی  ن

 

  ی

 بھوتوں کی  گھر، بدھی  قبرستان، خالی  ،چھوٹ   جان نہیں 

 
 

ر پر چراغ    ں،۔ قبروں، سمادھیوہی  آماجگا ہی  اور چپل کے درج مٹھ اور مقاب 

داراب کے دعو  ی حاضر  جنات کی   ۔ آج بھیجلائے جاتے ہی  اب بھی    ی  شر   رشتہ دار رزق میں   ۔ مرنے کے بعد بھی موجود ہی  ی 

ر موسم کا پھل بھی  جاتی  ی ۔ خوش ذائقہ کھانوں پر فاتحہ درہتے ہی
 
اور موکل کی  سے ان کو بھیجا  یقےط   اسی  ہے۔ ہ ا ہے ہمزاد 

 

  جاب

 اور مدد کا تصور آج بھی

 
 

ات کی  معاوی
 
د  موجود تھی  کے دور میں  ی قسم ہے جو داستان نگار  وہ کون سی  موجود ہے۔ تو ہ د اور اس ج   ی 

 ہے۔  نہیں  زمانے میں

 فہم ہے کہ اپنی  کا ئنات اتنی یہ
 
ا قاب

 

رقی  پر اسرار ہے اور ب

 

ر ب

 

ان   کے ب اوجود ہمیشہ ںتمام ب

 

ان رہے گا۔ ان

 

ات کا شکار ان
 
تو ہ

ر عہد میں
 
ا رہا ہے اور ائٓندہ زمانوں میں پیش یں تعبیر  نئ  نئ  کا ئنات کی  ہ

 

رد  خود اس کی  کرب

 

دب ا رہا ہے۔ مذہبی  بھی  ی 

 

کائنات  عہد میں  کرب

ان آج کی  نہیں   کچھ بعید  کچھ اور تھا اور سائنس کے انکشافات کچھ اور ہی   مکا مفہو

 

پر ہنسا    یوں مضحکہ خی   سائنس کی  کہ مستقبل کے ان

ان کی   یںکر

 

امل ہوں گے۔ اردو   ب ات ملے ہے کہ اس میں  ی  ا   ہو گی   جو بھی  ہوگی  سوچ کیا  گے۔ مستقبل کے ان

ش

ات ضرور ش
 
تو ہ

د لیکن  سہ   تیتخیلا س داستان کا کینو اول اور ج 

 

دب   تہذ  کے س   ہند اسلامی س کینو  تھا اس وسی  وسی   ب ادہز افسانے سے کہی   ی 
 
کے   ی

 اردو داستان میں

 

ات ی

 

پر طبقہ خاص کے    دبنیا  ۔ داستان اپنے موضوع اور اسلوب کی جا بجا نظر آتے ہی  تمام نقوش، عقائد اور رجحاب

اہوں کی  ۔ داستان کا موضوع امراء، نوابینتھی  لیے

ش

ب ادش آزمائشوں، عیش  اور  اور جادو وعظمت ہے۔    مہمات معاشقوں،  و عشرت 

  تہذ   اسلامی طح ہند    اردو زب ان کی 
 
اہی  بھی  ی

ش

رھی  میں  پہلے در ب ار اور حرم ش

 
 
اہ تقدس   تو پہلے ہی  ۔ ہندوستان میںپروان خ

ش

سے ب ادش

 کی  موروثی  بھی  مآب تھا اور مسلمانوں میں

 

 
اہ

ش

ا  مطلق العنان  ب ادش

ش

   ہنے ب ادش

لہ

  کا درجہ دے رکھا تھا۔ چنانچہ ہندوستان میں  یکو نقل ا

اہ کی

ش

ب ادش دونوں  اور مسلم  اہ کی  عظمت تسلیم  ہندو 

ش

ب ادش ر طبقے کے اطمین   ذات ملک وقوم کے تحفظ، خوشحالی  کرتے تھے۔ 
 
و    ن اور ہ

 تھی کی آسودگی

 
 

 و بقادر ب ار سے وابستگی  طبقے کی اعلیٰ ۔ ملک میںضمای

 
 

اعروں،  یبوں،۔ علماء فصحاء، فنکاروں، ادتھیبناء پر   کی پرداج

ش

ش

 بھی  اور صناعوں کی   یگروں کار

 

ر ا تھی  درب ار سے ہوتی  کفال جس    ب اکو موضوع بنا   زندگی  طبقے کی  داستان نگاروں نے اس اعلیٰ   یں ۔ بناب 

 :کے بقول  ی بخار تھے۔ ڈاکٹر سہیل  کے وہ خوشہ چین

ران،ہے اول عرب ا جاتی  فضا ب ائی  قسم کی تین داستانوں میں ان ’’  ‘‘ہے۔  ہوئی چھائی  ب ادہبہت ز   ی ہندوانہ اور تیسر ی دوسر  ب 

 ( ء۱۹۸۷زب ان،  مقتدرہ قومی ۱۶۲ص   ی،بخار اردو داستان، سہیل)
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راجم کی   فارسی   ،عربی  یہ سرما  داستانوں کا بیشتر  اردو

 

ا سے ب

ش

  کہی  کچھ داستانوں میں   ماخوذ ہے۔ اس لیے   صورت میں   اور بھاش

ام سے لکھی  میں  جو کہ پہلے فارسی  ۔ الف لیلیملتے ہی  عناصر بھی  یبیکے تہذ  خالص عرب و فارسی  کہی

 

رار داستان کے ب

 

 
۔ بعد گئی   ہ

رجمہ عربی  میں

 

ر میں  اہو  میں  اس کا ب

 

رہ دونوں مقامات کی   اس میں  منتقل ہوئی  اردو میں  اور اخٓ
 
  ہے لیکن   معاشرت نظر آتی   بغداد اور قاہ

  تہذ  ی ہے۔ اس طح ہند  نہیں  بھی   یہاں  کمی  عناصر کی  یبیتہذ   ہند اسلامی
 
 ہے جن میں  ملتی  معدودے چند داستانوں میں  بھی  ی

   ران

ھ
ک

ی 

ٹ ک

ال پچھیں  ،کہان  کی   

 

 ذکر ہی  داستانیں   قسم کی  ہوغیر  اور سنگھاسن بتیس   بے ب
 
دکو  ۔ ان داستانوں میں قاب اور کالی   ی   عہد 

ری خالص انگر   یہ  تھی  جارہی   لکھی  ہے۔ اردو داستان جس عہد میں  گئی  کی  عکاسی  معاشرت کی  داس کے ہندوستان کی 

 

کا    ی عمل دار  ب 

ب اوجود مغربی  زمانہ تھا لیکن   تہذ  اس کے 
 
ا حتی  نہیں  نظر  کہی  عکس داستان میں  کا کوئی  ی

 

رز  کالج کی  کہ فورت ولیم  آب   لکھی   نگران  ب 

راجم میں   بھی  داستانوں میں  جانے والی

 

  مغربی  سے اضافے کی   مرضی  داستان نگاروں نے اپنی   جیس   ری امن اور حی   میر  جن کے ب

  تہذ
 
ار کہی ی

ش

 ملتے۔  نہیں کے آب

ار   کی  ہندوستان

 

ا   میں  یب اور فلسفہ    
 
اؤںد  یہاںہے۔    تخیل  عظیم  ی  اسطور، مذہ

 

اور پجار  ،ہی  ب اںبیو  کی  یوب   ی سادھو 

ر چیز  یہاں۔  مجرد ہی
 
ا ساتھ ساتھ چلتے ہی  یتیخود اذ   یہاںہے۔    زد میں  کی  تصور و تخیل  ہ

 

اؤںد  یہ  اور ان

 

ہے جہاں   سرزمین  کی  یوب

ز  ائیگ اد  س  کچھ ممکن ہے۔ جہاں رسم کی رد  ی  ا   نکہہے۔ کیو  ی ضرور   ب ادہ عمل سے 

 
 

ب اد  ی  ہندو کے 

 

ز  یوب پوجاو    ب ادہ پوجا سے 

ر 

 

ر   نہیں  یسا عمل ا   کوئی  میں  زندگی   و اجتماعی  ی انفراد  ہندوستان کی  سے خوش ہوتے ہی  ینےپرستش کے ق

 

رسم سے مبرا ہو۔   ینہتھا جو ق

راج نے مسلم سلاطین  یہاں

 

اہا  اور امراء کی  کے رسم پسندانہ م

ش

تھا۔ قصر سلطان سے   ب ابناد  معمولی  غیر  کے طمطراق کو بھی  زندگی  نہش

 میں  یلیوںحو لے کر امراء کی

 

 کتنی ی

 

ام ی

ش

  تہذ  ۔ ہند اسلامیتھیں  جاتی  بے شمار رسومات ادا کی  نہ جانے صبح سے ش
 
س  سے    کی  ی

    پہلی

 
 

راوان  رسومات کی یہیشناج

 

اد  ،نم   ہے۔ خوش   ق

ش

ا پین   جیو سما   حضر، سفر، مذہبی  ہ،بی  ی ش

 

ا، نیا تہوار، کھاب

 

ا جاگ

 

ا،    سوب

 

کام شروع کرب

ا۔ نئے مکان میں  نیا

 

ا، صدقہ وخیر  مکان بناب

 

اہی  اتمنتقل ہوب

ش

ب ار ش در  اور  پر  ادا کی  میں  کے موقعوں   جاتی  روزانہ بے شمار رسومات 

ر اعلی تھیں
 
 کا خاصہ تھا۔  پر تکلف زندگی   اس عہد کی   ادائیگ   موقع پر رسومات کی   دادن  ۔ ہ

 

نمود و    اور مقام و مرتبے کی   رو اختیا  دول

 ہے۔  منت رہی   رہین  رسوم ورواج کی نمائش ہمیشہ

رہا ہے۔ قصے اجنبی  میں  داستان کے تخیل  اردو کا پورا ہندوستان سانس لے    ۔ لیکنملکوں سے اٹھائے گئے ہی  اس عہد 

رکستان، عرب و اہند کے ہی   سارے منظر سرزمین 

 

رے ب
 
ران۔ ماخ اہوں کے ہی   ب 

ش

اہان دہلی  لیکن   کے ب ادش

ش

اور نوا    مستند داستان پر ش
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روز ہی  چین

 

  عشق اور سروش سخن میں  ،۔ ب اغ و بہاراور پر جلوہ اق
 
  تہذ  ہند اسلامی  مذہ

 
ہے۔ ب اغ و بہار کے تمام    ہوئی  بسی  رچی  ی

اہوں کے زمانے میں  ہی  تکلفات وہی  معاشرتی 

ش

اہی  جو مسلم ب ادش

ش

ات   دستر خوان کھانوں کی   تھے ش

 

اقسام، کھانوں کے ادٓاب، مکاب

ز   کی و  مصالحے،   ے،پھل پھول، میو  داستانوں میں۔  تھیں  ملتی   جو کہ اس عہد میں  ہی  وہی  ب اںسوار  ،مشاغل، پیشے  یبائشآرائش 

رات، ز 
 
وہی   ب اںساز، سوار  ر، ہتھیا  یورات،کپڑے، کھانے، جواہ اور نوابین  زمانے میں  ہے جو کسی  س  کچھ  اودھ کے    لال قلعے 

، داستان امیر  محلات میں  

 

ا تھا۔ فسانہ عجای

 

اور گلشن نو بہار لکھنو کی  موجود ہوب ۔ کرتے ہی   مرقع پیش  ینبہتر  کے  زندگی  توالی  حمزہ 

  اس تہذ  داستانوں کے صفحات میں
 
امل نہ کیا  ب اجو موضوع مطالعہ نہ رہ سکا ہو    پہلو ہی  یساا  کا کوئی  ی

ش

ڈاکٹر    ہو۔ اس سلسلے میں  گیا  ش

 :لکھتے ہی  ی بخار سہیل

اد’’

ش

اہی  ،رسمیں  اور موت کی  ی ولادت، ش

ش

  ب ازار، مشاغل، مکانوں کی   ،شگون، نو سکے، عقائد، میلے  یں،مراد  ،جلسے منتیں  ی،سوار  ش

و م و فنون غرض لکھنو )ہند( کی  یقے،لباس، طور ط  یبائش،ز   آرائش، جسمان
عل
، اکل و شرب 

 

رخاس کون   بول چال، نشست و ب 

ام تو ا   حمزہ میں  ہے۔ داستان امیر  نہیں  ہے جوان داستانوں میں  چیز  سی

 

رانکرداروں کے ب ب الکل    زندگی  ان کی  لیکن   وعرب کے ہی  ب 

 ‘‘ہے۔  زندگی  ی لکھنو

  اور علی   کی  سرور

 

آب اد  فسانہ عجای   لکھنو اور اگٓرہ کی  ب الترتیب  جن میں  ہی  داستانیں  یسیدو ا  یہ گلشن جاں فزا    کی   ی اصغرا کبر 

آجاتی  ی پور  کی   ی معاشرت پور  ہند اسلامی   کے تمہید  سامنے 

 

 شعر  ،جس زور تخیل  حصہ میں  ی ہے۔ سرور نے فسانہ عجای

 

 
اور    ی

  تہذ  ی ہے۔ لکھنو   کییفتعر  لطافت سے لکھنو کی  ادبی
 
ا  ی

ش

ش واقعا اس کے  ان تھی  ب انو معاشرت 

ش

  کیش

 

پر تکلف    ۔ فسانہ عجای

  کہ وقار عظیمنظر اتٓے ہی  حصہ میں  اسی نمونے بھی  ین زب ان کے بہتر
 

 :نے لکھا ہے  ۔ ج

اور  ہی  طف متوجہ کرتی  جو پڑھنے والے کو خاص طور پر اپنی  ہی  اور بھی  یں اس کے علاوہ بعض چیز’’   لکھنو کی   یں چیز  ی سار  یہ۔ 

اس کی   خاص زندگی کا ذکر   زندگی  لکھنو کی  حصہ میں   ی ۔ تمہیدہی  ہوئی  کی   ا پید  ماحول کی  مخصوص معاشرتی   اور  کے متعدد پہلوؤں 

ا

ش

اروں اش

ش

 موجود ہے کہ میر زندگی ہے۔ ان میں کیا میں  روںسرور نے محض اش

 

رار چاہو رن

 

 ‘‘۔نہیں  بھی میں  ی مثنو  حسن کی  کا گ

ار)
 
ر لاہور، ۳۹۰ص   وقار عظیم ،داستانیں  ی ہ

 

 ( ء۱۹۶۴، اردو مرک
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  سرور کی  فسانہ

 

 وسی   ی،روادار   لکھنؤ سے والہانہ محبت کا پر تکلف اظہار ہے وہ لکھنو جہاں مسلم حکمرانوں نے اپنی  عجای

 المشربی

 
ش

رداس ا  اور وسعت نظر سے ہندو اور مسلمان کو مذہبی  ،ب   

 

ا  زاتام ب اوجود  تھا۔   ب اکر د  یکجا  خوشحال معاشرے میں  ی  کے 

 رہتے تھے۔  ی  شر   میں نفی دوسرے کے تہوار اور خوش  ی  لباس پہنتے تھے۔ ا جیسا  ی  جہاں ہندو اور مسلمان ا 

  تہذ  لکھنو کی        
 
د بہ نہیں  جنس کوئی  میں  ی

 

 نفرت ج 
 
ر میں  اور جنس   تھا۔ جینس  قاب

 
ائستگی  مظاہ

ش

    ی  نے اسے ا   ادٓاب و ش
 
قاب

 میں  ب ادرتھا۔    ب اعمل بنا د  تیاتیاحترام حی 

 

 صورت میں  ہے بلکہ مٹھ کی  نہیں  بمعی   جنس اپنے ضابطوں اور حدود میں  ہے کہ ہندوم

  کا حصہ بن جا
 
 میں  تیوہ مذہ

 

اور   مذہبی  یگرمکمل علم ہے جسے د  ی  و آداب کے ساتھ ا   تفصیل جنس اپنے لوازمات کی ہے۔ ہندوم

ر مقام حاصل ہے۔ لکھنو میں  سماجی راب  و م کے ب 
عل

  کا حصہ تو نہ بن سک   
 
ر   یل طو  اہل لکھنو میں  لیکن  جنس مذہ

 

  ہندو مسلم ب اہم   ینب

د  ا حوصلہ پید  یہ اختلاط نے   اور طو  ب اکر   کہ جنس 

 
 

   کی   ائ

گ

 

ٹ

ش

س

 

ن

ادٓاب، لطافتیں  ی شما   اس تہذ  اور نظامتی   و 
 
کے مستقل عناصر بن   ی

  تہذ  ی گئے۔ لکھنو
 
  ی

ق

 

ن

دکرہ کرتے ہوئے ڈاکٹر 

  

مکے اس پہلو کا ی

ی س

 :لکھتے ہی  ی کا شمیر 

ا ’’ اط کے 

ش
 

ر میں  دی کے بنیا  کو زندگی   تجنہوں نے فنون جنسیا  کی   ا گروہ پید  یسے ا  یسےارب اب ن
 
امل کر د  مظاہ

ش

۔ فن کے ساتھ  ب ا ش

 کونکھارا  گیا  کیا  بے شمار لوازمات کو تخلیق  حسن و شباب اور کشش کے لیے 

 

۔ مثلا ملبوسات، سنگھار اور جو مشہد ب ات سے روپ رن

سے    حیثی   کے طور پر مجموعی  کاروائی  ی ۔ اس پورگیا  ب ا پر کشش بنا  محرکات کے لیے   ماحول کو جنس  اور مالش گاہوں کے اندرون   گیا

  ‘‘۔ تھی ہوگئی فضا بے حد جنس انگیز  لکھنو کی

ار)

 

 (ء۲۰۰۳لاہور،   ، سنگ میل۳۹۰ص   ی ادب اردو، ڈاکٹر تبسم کاشمیر یب

  اگر تہذ
 
تو لکھنو میں  ی رکھا جائے  کو سامنے  اس پہلو  والی  لکھی   کے  اندرون   جانے  کا  بہ جنس    ماحول بھی  داستانوں  د 

 

ج 

ری انگر

 

رہڈ  ہے۔ لکھنو کی  کم معادن نہیں  میں  ب  کے    یبائشآرائش و ز  اندرون  اور ان کے گھروں کی   ی خوش اطوار  وار طوائفوں کی  ب 

رفانوس، قمقمے جمع دان، تصاو  ڑ،تمام سامان جھا  رش  ب 

 

 ے،گاؤ  ں،چاندنیا   اصلی ان پر بھی نشستی   منگل دان، ق
کن
 
ی
اور   قالین اور اون یشمیر  

  اسطور اور مسلم آداب و معاشرت میں  جنس  ۔ ہند کیموجود ہی  داستانوں میں  کی   یہاںمناظر    ہے جیس  گرم جوش  پھر ملاقاتوں میں

د ہے اور جنس گر  دبے ہوئے جنس

 

ری ج 

 

 کے کو ٹھے کو تہذ  ب 

 
 

  نے مل کر طوائ
 
ر بنا د ی

 

 ۔ب ا کا مرک
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د علی        اہ کا پر  واج 

ش

داتہ ا  ی ش

 

ر  حسین  کا حامل تھا اس عہد کی   حیثی  داستان  ی  خانہ جو ی 

 

خانہ   ی گاہ تھا۔ اس پر  میش  عورتوں کی  ین ب

پر  میں پر  ی،سلطان  پر  ی،پر  ب اسمین  ی،ماورخ  پر  ی عزت  رب ا  دل  افزا(    داستانوں کے نسوان  ی،اور  ماورخ )قصہ سرور  کرداروں 

  انجمن آرا )فسانہ عجا

 

ر  ی )قصہ بہرام گور( آرام جاں )گلشن جاں فزا( شہزاد  ی ( حسن ب انو پری  

 

  ی ( سے کم افسانون)سحر البیا  بدر م

اور    اسی   ہی  ی پڑ  ی کے ذکر سے بھ   ں سراب ا حسینو  ی پر  ۔ جس طحداستانیںہی  نہیں  میں  حسینا طح لکھنو کے نوابوں کے محل 

کی  یلیاں حو  امراء کی ر   حسین  اس عہد 

 

ازنینو  ینب

 

ز  ۔ ہندوستانتھیں  ہوئی  ں سے حسن کدہ بنیب اور  تمام مروج    کی  یوراتسنگھار 

ر تصاو  قسموں سے داستان نگار واقف تھے اور عورتوں کی  بھنے میں   میں   ب 

 

ر تھے۔ داستانوں میں   رن
 
کا ذکر جابجا ملتا    یورات ز   ماہ

کوئی  ہے۔ ہندوستان میں والا  دا  نہیں  یساا  یورز   استعمال ہونے  ذکر  کا  ز   میں  ستانوںہے جس  داستان سے  ر 
 
ہ ہو۔    لمب   کی  یوراتنہ 

  کی

 

 مری

 

 :ہے۔ مثلاً جا سکتی فہرس

ارے ’’
 
  وہ ہ

 
  گلے میں  ،بہا پیتا بیش  یورجوڑا پھر کتا کالا، عطر ملا، ز  ی بھار  ی  ا دھوئی نہائی  تو میں  ی سے سدھار یہاںج

 

ج گت

 ، چمپا کلی ی

   ںموتیو

گ

 

سٹ

رے، ب اؤس میں  حسین  ہاتھوں میں  ں،پتے ب الیا  کانوں میں  ی،کا مالا، وفقد 

 

  ں سونے کے چھڑے، انگلیو  بند، الماس کے ک

رم
 
و اہ
ج 
معلوم    اچھی  تو اپنے آپ کو بھی  یکھاد  اور آئینہ  اگٓ بھڑک اٹھی  سے جو بن کی  یورسر پر چھہ کا، اس ز   ں،انمول انگوٹھیا  ات کیی ں

 ‘‘۔ہونے لگی

ار ص   ،الف لیلی)

ش

اتھ سرش

 

و ر لکھنؤ  ۱۲۸رتن ب

ش

س
لک

 ( ء۱۹۰۱، مطبع نو

رق بھ کیلا  یہداستانوں کا    اودھ کی                ماحول اس تہذ  زرق ب 
 
  زندگی   ماحول ہے جہاں عورت کے سراپے میں   کا حقیق   ی

 و اہٓنگ  

 

ا  بھ کیلئے  ہو گئے تھے۔ جہاں مرد بھی  یکجا کے تمام رن

ش

ان تصور کرتے تھے۔    ب اناور پھول دار لباس پہننا ش

ش

  یسی ا  ی  ا   یہش

  تہذ
 
ز  ارٓائش  جس کی  تھی  ی و موسیقی  یبائشو  اسٓمانتھی  عناصر سے ہوئی  جیس  رقص  اور ہند کے    تخلیل  ۔ جہاں مسلمانوں کے 

  تہذ   تصور نے ہند اسلامی  ارضی
 
عورتوں سے مختلف    کی  یبوںتمام تہذ  کی  عورت دنیا  یہ۔  کیا  عورت کو نئے مرے سے تخلیق  کی  ی

  ہے۔ تہذ
 
ائستگی  ی

ش

وز   ،و ش  حسن 

 

دار  لآرائش جم   یبائیلطافت، نفاس اور طز    ، زندگی  مجلسی  ی نغمہ و رقص، وضع  آداب محفل 

  تہذ  ہند اسلامی  راتنظم کے تمام معی 
 
ب اکمال ہے۔    اور تمام رشتوں میں  یکتا  میں  ۔ جو دار ہائیاس عورت پر ختم ہو جاتے ہی  کی  ی

 اور ب ا تمام و کمال د اگر اس عورت کے تمام روپ بیک

 
 

 ہو سکتا۔ نہیں سے بہتر مطالعہ اور کوئی نداستا تو اس سلسلے میں ہی  یکھتےوق



 

 27  

 

  تہذ   اودھ کی  داستانوں میں     
 
  اس تہذ  و معاشرت جو محفوظ ہے اگر ان داستانوں میں  ی

 
  تو آج اس تہذ  نہ ہوتی  عکاسی  کی  ی

 
  ی

واقفیت داستانوں میںمشکل تھی  بھی   سے  تہذ  ۔    اس 
 
انداز میں  عکاسی  کی  ی و لگانے کے لیے  گئی  کی  کس  انداز  کا  اس  کچھ    ہے 

  ۔ فسانہ عجا اقتباسات ملاحظہ کیجیے

 

کا بن گیا  جادو گرن  میں  ی ادٓھا پتھر  کا شکر  اس  اور    جان عالم 
 

اس    تو عور تیں  کے جادو سے ج

ے کے لیے مصیبت

 

کلن

 

ن
 :ہی مانتی منتیں  سے 

ا دوں گی  تھی   کہت   کوئی’’

 

ب ادو  ر 

 

ارا لشکر اس بلا سے نکلے گا تو مشکل کشا کا کھ
 
دے    ،کے روزے رکھوں گی  سہ ماہی  بولی  کوئی  کہ ہ

  

کوی

سقائے    درگاہ جاؤں گی   تو جناب عباس کی  چھٹ   نے کہا جیتی  کسی  دودھ کے کوڑے بچوں کو پلاؤں گی   ،صحنک کھلاؤں گی   بھوں کی 

ر سکینہ

 
 
ر ،گی ھاؤںکا علم خ  

 

در حسین  ی چہل م

  

 ''۔پلاؤں گی  سبیل کی  کر کے ی

  علی)
 

، رج  

 

 ( ء۱۹۲۸الٰٰ ابٓ اد،  یسپر ، نیشنل۷۰سرور ص   بیگ  فسانہ عجای

  جان عالم بندر بن گیاہی  مانتی   آج بھی   عورتیں  جنہی   یکھیےاس عہد کے بدشگون د       
 

ر اور وز   ۔ ج زادہ جان عالم کے قال     ب 

رآکر ملکہ سے کہنے لگا کہ وز  میں  :ہے  کرتی نہے۔ اس موقع پر ملکہ کچھ شگون بی کھا گیا زادے کو شیر  ب 

دا خیر’’

 

آج بہت لنگون بد ہوئے تھے صبح سے وہنی  ج ا  رن  راہ میں  ،تھی  آنکھ پھڑکتی  کرے 
 
  ،تھی  منہ تکتی  اراستہ کاٹ کر میر  اکیلی  ہ

 کسی میں جیس  ،تھی اپنے سائے سے بھڑکتی 

 
 

رتے وق

 

 د نے چھینکا اب

 
 

 ‘‘تھا۔  یکھاتھا، خواب موحش نماز کے وق

بہن کا امام ضامن ب اندھنے کا واقعہ تو بہت مشہور    کے ب ازو پر اس کی  یشب اغ و بہار کے پہلے درو   کے رسومات میں  رخصت

  فسانہ دلف  یکھیے۔ اب ذرا د ہو گیا
 
ر کی جیس  خورشید میں ی

 

دونماں شہزادہ ق  :ہے  رخصت کر رہی شوکت کو کیسے ی 

 بلائی   ب ا ب ازو پر ب اندھ کر گلے لگا    امام ضامن کی   ںماں نے اشرفیا  ملکہ کی ’’

 

  ضامن   امام ضامن کی   ب ا،کلمہ سنا  یہ لے کر    سر سے ب اؤں ی

 کا خیا  لولیکن   یکھکر گھر کو د   اللہ کہان، سدھار و منہ پھیر  مچھلی  ی د

 

ا ورنہ تمہار  لاپنے وابستہ دامن دول

 

راموش نہ کرب

 

 د میں ب ا  ی رکھنا ق

ارے ہاتھ نہ ائٓے گیگھٹ گھٹ کر مر جائے گی
 
 ‘‘۔ کہہ دو قبول کیا  ب اد میں ضامن  نے تم کو امام ضامن کی  ۔ لو میں۔ پھر ہ

ر )

 

 دل ق

  

  فسان
 
و ر پر۱۱۰ ،صعیش   فدا علی  ی

ش

س
لک

 ( لکھنو یس، نو
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  کا حصہ ہے اور ا   ہندوستان میں  جادو
 
د پور او  ی  مذہ رات    بھی  اس سے متعلق ہے۔ مسلمانوں میں  ی 

ش

جادو اور اس کے اب

ا ہے۔ داستانوں میں  کیا  کو تسلیم

 

ر داستان میں  یباًتقر  ہی  ملتی  بے شمار مثالیں  جادو کی  جاب
 
جادو گر اپنے طلسم کے ساتھ    نہ کوئی  کوئی  ہ

  میں 

 

ارٓاء جادوگر کیموجود ہے۔ فسانہ عجای   انجمن 
 

ا ہے اور خود اس   کے لیے  رہائی  ہے۔ جان عالم اس کی  جاتی  چلی  میں  قید    ج

 

جاب

ا ہے کے سحر میں

 

 :مبتلا ہو جاب

 چرخ چکر میں’’

 
 

ا نکالا۔ اس وق

 

  سرسوں میں   تھرائی   اور زمین  ب اآ   بنگلے سر سے نکال تھوڑے ماش اس بدمعاش نے اور کالا داب
 

  ج

اور روئی ا چمار   جیتا  اور پھر تیا   ملائی  بولے 

 

آسمان کی   ی اور لوب مارا، دفعتا شہزادے پر    طف پھینک  کو پکارا۔ ان دانوں کو اس احمق نے 

رسا  آگ کا مینہ  اورپتھر   ‘‘۔ب اب 

  علی)
 

، رج  

 

 (۴۳سرور، ص   بیگ  فسانہ عجای

اور رئیس  اودھ کے تہذ   کی  کے دستر خوانوں پر پیش  ںاودھ کے حکمرانوں    جانے والے قسم قسم کے کھانے 
 
  کی  ی

راہم کرتے ہی  ذوقی  مہارت اور اعلی  میں  اور فن طباقی  ی شعار  سلیقہ

 

بے شمار اقسام کو    اور کھانے کی  یقوں۔ کھانے ان طکا ثبوت ق

ار

 

راہم ہوتی داستانوں ہی  معلومات بھی  ب ادہس  سے ز   ہے اور اس سلسلے میں رکھاداستانوں نے محفوظ  ب ادہ سے ز یب

 

 ۔ ہی سے ق

ب اورچی   نوابین         کی  خانوں میں  اودھ کے  پر تکلف کھانے پکتے تھے جن  دستر    تفصیل  لا تعداد  داستانوں کے  اب صرف 

 سے صرف پلاؤ کی  ملتی خوانوں میں 

 

 :ملاحظہ کیجیے قسمی   ہے۔ خوف طوال

’’ 

 
ب

یپلاؤ 

ھ
ٹ گ

 موتی  
ٔ
 کوکو، پلاو

ٔ
لا پود، پلاو

ٔ
 بیر  ،پلاو

ٔ
شولا، پلاو

ٔ
 متنجن، پلاو

ٔ
 زعفران، پلا و

ٔ
ا کی  ، پلاؤ گیلی  ی،پلاو

ش

، قورمہ پلاؤ،    یخنی  ،پلاؤ کاش
ٔ
پلاو

 

حل
م

، نور 
ٔ
 ‘‘۔ہپلاؤ وغیر ی مرغ پلاؤ، انناس پلاو

  سے لی  داستان امیر  قسمی  یہ  کی  پلاؤ

 

  داستانوں سے کھانوں کی   ی سار  ۔ اگر اودھ کیہی  گئی  حمزہ، ب اغ و بہار اور فسانہ عجای

  کی

 

 مری

 

 پہنچے گی یہاور   قسمی  یہجائے تو نہ جانے  فہرس

 

 ۔ تعداد کہاں ی

 :امراء کے کھانے کا قاعدہ ہے ی اس عہد کے لکھنو یہ یکھیےذرا دو پہر سہ پہر اور رات کو کھائے جانے والے کھانے د اب
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اور    یں نوش جاں کر  ادٓمی  و ب ادام اس قر حاضر رہے کہ کم از کم پچیس  اور شیر   صبح کو چھ بجے چائے اور شکر اور دودھ اور ب الائی ٹھیک’’

رھ ڈ

 

رھے شیر   وںپیر  ب 

 
 
   خ

گس

نر قورمہ  کا  مرغ  پراٹھے،  رکار  ی ماں، 

 

ب اور  پلاؤ  مرغ  رہے    اچار، چینی  ب اں، کباب،  دن  ر 
 
ہ اور  مربے 

 کئی 

 

 
ان اور فواکہ اور ڈ  قسم کے  شری

 

رھ اور کچھ گردو ب

 

ر خوان  پہر رات گئے کئی   ب 

 

  قسم کی   اور کئی   روٹ   اور ہوائی   قسم کے کباب اور ب اق

  مچھلی

حل
م

 ‘‘پلاؤ اور متنجن ہو۔ یاور 

ار، ص  الف لیلہ)

ش

اتھ سرش

 

و ر پر ۱۰۵رتن ب

ش

س
لک

 (ء ۱۹۰۱لکھنو،   یس، نو

  تہذ   اودھ کی   داستانیں  کی  اودھ
 
د ہی  ی

  

را ماج

 

ب  و م وفنون، معاشرتی  اس لیے  کا س  سے 
عل
  کہ اس عہد کے تمام مروجہ 

 ۔ب ائے جاتے ہی نقوش ان داستانوں میں  ینکے بہتر   زندگی  مجلسی  کی آداب اور طبقہ عالیہ

د         دج  ا، کردار اور ماحول غیر  ادب کے مقابلے میں  ی افسانو  ی 

 

اب اب

 

اب

 

ان  لیکن  سہ  ی اور مافوق الفطر  حقیق  داستان کا ب

 

  داستان ان

ا ہے۔ کیو  تھی  نہیں  سے انتقالا تعلق بھی  زندگی 

 

جاب ان  نکہجتنا سمجھا 

 

داستانو  ان آ  زندگی  ی معاشرہ خود  آگے نکل  اس لیے   ب اسے   ہے 

رافات اور کچھ نظر نہیں  میں  نداستا  ہمیں

 

آج ہم ان طور ط  ماسوائے خ ا۔ 

 

 یمان ا  معاشرے میں  رکھتے جو بھی  نہیں  یقینپر    یقوںآب

اور اس عہد کے بے فکروں کی   دعقائد کی  ائید   کی   و کامران  بی اور کامیا  ساحر، ولی  ی فکر کا محور جن، پر  طح رائج تھے 

 

ب     شرط 
 

 

اور    ن

کا تعلیم آج  تھا۔  ان چیزب ا  مقدر  اگر  کی  نہیں   یقین پر    وں فتہ طبقہ  اس  تو  ا 

 

اس کے    یہ وجہ    رکھ کہ  ات کے متبادل    یہاںہے 
 
ہ تو  ان 

  تو اب بھی  موجود ہی  صورت میں  کی  ی اور خود انحصار   جیلو سائنس، ٹیکنا
 
ار  اور مذہ

 
شدت سے داخل ہے   اتنی  میں  زندگی   ی ہ

امل تھا۔ عشق مہ   شدت سے داستان کے کرداروں میں   جتنی

ش

رک واحتشام جیس   ی تفر مند  یشی،درو  ،جوئی  ش

 

اجٓ بھی   اور ب دبے 

 

  ج 

ارے ذہن کے نہاں خانوں کے متمنی
 
رق صرف اتنا ہے کہ وسائل حی ہی  ہ

 

  قلی   ت۔ ق
 

ان کے گھر و نظر کی   ج

 

 ضعیف   تھے تو ان

اور اب کثرت وسائل سے  تھی  ب اںنما اور تقد  ضعف مستور ہو گیا  یہ۔   موت 

 

  ی
 

رہے۔ ج ہو جاتے    نہیں  کے عقدے حل  ب 

ان کا ضعف ب اطن قائم رہے گا۔

 

 ان

آجانے کے بعد بھی  ی داستان نگار   اردو میں            اردو نثر کی  یہ  کو زوال     کہا جا سکتا ہے کہ داستان نے 

ل

روما

 

یق

گ

 

 ٹ
ی

کو کم کر کے    

 بنا 
 
ر قسم کے موضوعات کے اظہار کی   کہ اس میں   ب ااسے اس قاب

 
ارے قہوگئی  اقرت پید  ہ

 
وارث ہے۔    تمدن کی  یم ۔ داستان ہ

ررگوں کا تہذ

 

ب  ارے 
 
و خیا  داستان کے وسیلے  یہسرما  یبیہ ان کے فکر   پہنچا ہے۔ 

 

رواج، طور ط  ل،سے ہم ی و  و   یقے،رسوم  بود 
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ات و میلا

 

اتب اش، معمولات و مشاغل، رجحاب

 

 ہی  یکھےد  قواعد و آداب کے مکمل خانے داستان میں  و اجتماعی  ی عقائد، انفراد  ب

 

۔  جاسکت

رقی  اتانقلاب ات و تغیر  تمدن  یمق

 

اودھ کو   کے سلسلے میں  ی مرہون منت ہے۔ داستان نگار  داستان کی  بھی  سے آگہی  یلیوںو تبد  اور ب

ا  یہ  

 

اہم    ہوا اور اردو کی  لکھنو میں  یعہنوطز مرصع کے ذر  کی  صنف مستقل آغاز تحسین  ی  کا بطور ا  ی حاصل ہے کہ داستان نگار  زام

روغ پر کوئی  ی نگار  نداستا  ۔ اس لیےآئی   وجود میں  ہی  اودھ میں  داستانیں  ب اں اور نما

 

پر بحث   ی داستان نگار  بحث اور ھر کی  بھی  کے ق

 ۔ ہو سکتی مکمل نہیں کے بغیر


